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शौकिया और व्यावसाकयि रंगमंच िा तुलनात्मि अध्ययन 
 

डॉ. अरविन्द कुमार मीणा 
एसोससएट प्रोफेसर 

श्री िेंकटेश्िर कॉलेज, ददल्ली विश्िविद्‌यालय 

 

मंच पर असिनय कर रहे असिनेताओं से जब दर्शकदीर्ाश में बैठे दर्शक सीधे - तौर पर जुड़ चुका होता है, तब रंगमंच का 
वििाजन र्ौककया और व्यािसाययकता के आधार पर करना बेईमानी होगी। लक्ष्मीनारायण लाल कहत े हैं- “मुझे ये 

'एम्च्योर थिएटर' िाली बात किी समझ में नहीं आती। क्या किी आपन े 'एम्च्योर डाक्टर' या 'एम्च्योर इंजीयनयर' की 
बात सुनी है? नहीं होत ेन, कफर 'एम्च्योर नाटककार' या 'एम्च्योर थिएटर' कैसे हो सकता है?”¹ िस्तुतः रंगमंच को अपने 

प्राकृयतक रूप में र्ौककया या व्यािसाययक रूप में हम वििाजजत नहीं कर सकते। परन्तु जब रंगमंच को रोजगार या 
आजीविका के साधन के रूप में हम देखते हैं तो यह वििाजन अध्ययन की दृजटट से और रंगमंच के विकास की दृजटट से 
िी अयनिायश जान पड़ता है। 
 

िारत में रंगमंच की य ूँ तो एक लम्चबी परम्चपरा रही है लेककन पारसी रंगमंच के प िश इस क्षेत्र का प णशतः व्यिसाययकरण नहीं 
हुआ िा। प्रारंि स ेही पारससयों ने रंगमंच को आजीविका के साधन के रूप में देखा। इनका उददेश्य अथधकतम धन अजजशत 

करना िा। लक्ष्मीनारायण लाल सलखते हैं- “पारसी रंगमंच - काल का प्रस्तुतकताश स्ििाित: अपने इस उददेश्य में लगा 
िा कक उस ेअथधक स ेअथधक धन प्राप्त हो जाये। उसको यह कतई थचन्ता न िी कक िह खेल क्या रहा है, उसकी रचना 
क्या है, िह रचना कैसी रंगसज्जा मांगती है। कैसा प्रकार् और कैसा सम्चप णश रंगसर्ल्प, िह रचना ककस काल पर आधाररत 

है, ककस युग की व्यंजना है उसमें, उसके सलए कैसा िातािरण और कैसा असिनय चादहये, इन बातों की उसने जरा िी 
थचन्ता न की। प्रदर्शन! मात्र प्रदर्शन!”² यह िही समय िा जब “िारतेन्द ु ने पारसी रंगमंच की असादहजययक प्रियृत से 
खीज़कर अव्यािसाययक रंगमंच को प्रारंि ककया। प्रिम 'जानकी मंगल' में लक्ष्मण का असिनय ककया। तदपुरांत खुद ही 
नाटक सलखकर खेलन ेलगे। िारतेन्द ुकी साधना ने अव्यािसाययक रंगमंच पर निजागरण लाकर खड़ा कर ददया।”³ इस 

अव्यािसाययक रंगमंच का स्िरूप, प्रिवृियाूँ और उददेश्य पारसी रंगमंच जो कक प णशतः व्यािसाययक रंगमंच िा, से सिन्न 

िा। इसी को आधार बनाकर विदिानों ने रंगगंच का वििाजन र्ौककया और व्यािसाययक रंगमंच में कर ददया। 
 

मुख्य रूप से आजीविका को आधार बनाकर रंगमंच का वििाजन ककया गया है - र्ौककया और व्यािसाययक। र्ौककया ि े

जो अपनी र्गल के सलए रंगमंच से जुडे़ हैं तिा व्यािसाययक िे जो रंगकमश का व्यिसाय करते हैं। र्ौककया रंगमंच से जुडे़ 

असिनेताओं की आजीविका का साधन रंगमंच न होकर कुछ और होता है। रंगमंच इनका मुख्य पेर्ा नहीं होता । 
सामान्यतः र्ौककया रंगमंच के कलाकार स्क ल, कॉलेज, विश्िविद्‌यालयों के छात्र या दफ्तरों में काम करन ेिाले कमशचारी 
होत ेहैं। र्ौककया रंगकसमशयों के िीतर िरप र उयसाह और जोर् होता है, जो र्ौककया रंगमंच को उजाशिान बनाता है। 
बलिंत गागी का िक्तव्य है- “यह उयसाह और यनटठा ही िी कक कदठनाईयों के होत े हुए िी अपनी त्रुदटयों से सीख-
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सीखकर उन्नयत करत े रहे।”⁴ इसके विपरीत व्यािसाययक रंगमंच से जुडे़ कालाकारों की आजीविका का मुख्य साधन 

रंगमंच ही होता है। रेिती र्रण र्माश कहत ेहैं - “मेरे सलए व्यािसाययक थिएटर का अिश है - मनोरंजक और आम लोगों 
दिारा पसन्द ककए जाने िाला थिएटर। िह थिएटर जो उसके करन ेिालों की रोजी-रोटी चला सके।”⁵ इन व्यािसाययक 

रंगमंड्‌सलयों का कोई एक व्यजक्त या व्यजक्तयों का सम ह मासलक की ि समका में रहता है। जो कलाकारों का चयन उनकी 
प्रयतिा और अपनी सह सलयत के आधार पर करता है। ये कलाकार िी रंगमंच के प्रयत व्यािसाययक दृजटटकोण रखत ेहैं। 
इन कलाकारों को अपना और अपने पररिार का िरण-पोषण रंगमंच से प्राप्त आय से ही करना होता है। अतः कहा जा 
सकता है कक र्ौककया कलाकारों की अपेक्षा व्यािसाययक रंगमचं से जुडे़ कलाकार रंगमंच में पैसे की संिािनाओं को 
अथधक तलार्त ेहैं। 
 

र्ौककया रंगमंच में दटकट की बबक्री नहीं होती और कहीं होती िी है तो िह केिल प्रतीक रूप में । र्ौककया रंगमंच िस्तुतः 
अनुदान पर आधाररत रंगमंच है। यह समतव्ययी है। इसमें िव्यता का आग्रह नहीं होता। र्ौककया रंगमंडसलयाूँ सस्ती 
लोकवप्रयता या सफलता नहीं चाहती। ये रंगमंच को पैसा कमाने का साधन-िर नहीं मानती। बादल सरकार कहत ेहैं - 

“हाूँ, दटकट बेचने और खरीदने के मैं बबल्कुल खखलाफ ह ूँ । दटकट लगात ेही मेरा रंगकमश 'चीज' बन जाता है और दर्शक 

उपिोक्ता इस सारे कक्रयाकलाप पर बाजार के यनयम लाग  हो जात ेहैं। िह एक व्यिसाय बन जाता है। यह एक दटुचक्र 

है।”⁶ द सरी तरफ व्यािसाययक रंगमंच को अपने प्रदर्शन से प िश दर्शकों की संख्या और उनसे होने िाली दटकटों की बबक्री 
की थचन्ता सदैि ही सताती है। व्यिसाययक रंगमंच की आय का मुख्य स्त्रोत दटकटों की बबक्री ही है। सरेन्र मािुर मानते 
हैं - “हम प री तरह दटकट बबक्री पर ही यनिशर रहत ेहैं।”⁷ व्यािसाययक रंगमंच िव्यता सलए हुए होता है इससलए इसका 
खचश िी र्ौककया रंगमंच की तुलना में अथधक होता है। व्यािसाययक रंगमंच में दर्शकों की सतुंजटट का प णश ध्यान रखा 
जाता है। रंजीत कप र कहते हैं- “मैं दर्शक के समय और पैसों की समुथचत िस ली के सलए अपने को जजम्चमेदार मानता 
ह ूँ।”⁸ इसके विपरीत र्ौककया रंगमंच में दर्शकों की संतुजटट की अपेक्षा कलाकारों की आयमसंतुजटट पर आथधक बल होता 
है। यहाूँ पैसे को महयि न देकर अपने र्गल, उयसाह, ययाग और समपशण को महयि ददया जाता है। 
 

आमतौर पर र्ौककया रंगमंच आयमसंतुजटट के सलए होता है इससलए र्ौककया रंगमंच करन ेिाली मंडसलयों दिारा प्रदसर्शत 

नाटक अथधकांर्त: सादहजययक होत ेहैं। “िारतेन्द ुने पारसी रंगमंच की असादहजययक प्रिवृि स ेखीजकर अव्यािसाययक 

रंगमंच का प्रारंि ककया िा।”⁹ िारतेन्द ुमंडल और आगे आने िाली अथधकांर् र्ौककया रंगमंडसलयों ने सादहजययक विषयों 
पर आधाररत नाटकों का मंचन ही अथधक ककया। “र्ौककया रंगमंच ने पजश्चमी नाटक को सादहयय का ही एक रूप माना है 

और यह मानता है कक नाटक सादहयय का सिशशे्रटठ रूप है।”¹⁰ प्रसाद युग में हमें विरोध और असहमयत की आिाज देखने 

को समलती है। र्ौककया रंगमंच में “विषय की दृजटट से अिश्य इन मंचों ने पौराखणक विषयों को अपनाने में प्रािासमकता 
दी है। देर् प्रेम की िािना और विचारधारा का इसमें समुथचत प्रयोग हुआ है। चररत्रों में अथधक गम्चिीरता है। हास्य में िी 
सुरूथच का ध्यान रखा गया है। कविताएूँ पारसी कम्चपयनयों की अपेक्षा शे्रटठ हैं।”¹¹ र्ौककया रंगमंच के विपरीत 

व्यािसाययक रंगमच इस बात की परिाह नहीं करता कक विषय-िस्तु सादहजययक है या असादहजययक। इसकी विषय-िस्तु 

तो मनोरंजन प्रधान ही होती है। व्यािसाययक रंगमंच धन को केन्र में रखकर चलता है इससलए यहाूँ दर्शकों के मनोरंजन 

का प रा ध्यान रखा जाता है। यह रंगमंच को एक प णश व्यिसाय के रूप में देखता है। 
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व्यािसाययक रंगमंडसलयाूँ संसाधनों से युक्त होती हैं। “व्यािसाययकता का आग्रह और उसकी स्िीकृयत का सीधा अिश है 

दर्शक को केन्र में रखकर नाटक प्रस्तुत करना। दर्शक िी केिल रोचक और उिेजक मनोरंजन चाहत े हैं।”¹² यहाूँ 
अथधकांर् प्रस्तुयतयों में िव्यता का आग्रह होता है। िड़्‌कीली साज-सज्जा, बात-बात पर नयृय गान, फडकते संिाद, 

रोमांचक दृश्य, चमयकारप णश दृश्य आदद व्यािसाययक रंगमंच की पहचान है। इन सब में बेदहसाब खचाश होता है। यह सारा 
खचाश आमतौर पर दर्शकों को बचेी जाने िाली दटकटों स ेआता है। इसके विपरीत र्ौककया रंगमंच करन ेिाली मंडसलया ं
अिािग्रस्त रहती हैं। यहाूँ संसाधनों का अिाि हमेर्ा ही रहता है। यहां िव्यता का अिाि रहता है। यहाूँ समतव्यतता पर 
बल होता है। बादल सरकार कहत ेहैं- “यह समतव्ययी हो, लोगों की समस्याओं को व्यक्त करन ेके सलए बेताब हो और 
ककसी प्रकार की व्यिसाययकता से मुक्त हो, तिी यह 'फ्री' या 'आज़ाद' थियेटर हो सकता है। ये 'फ्री' या 'आज़ाद' थिएटर 
करन ेिाले र्ौककया कलाकार अथधकांर्त: स्क ल, कालेज विश्िविदयालय के छात्र या द्‌फ्तरों में काम करन ेिाले कमशचारी 
होत ेहैं। ये आपस में ही समल-जुल कर र्ौककया नाट्‌य मंडसलयों का यनमाशण करत ेहैं। इन मंडसलयों का अपना कोई खास 

स्टेज नहीं।”¹³ इन्हें सप्तखण्डीय मंचों की आिश्यक्ता नहीं। ये स्क ल, कॉलेज के छोटे कोठरीनुमा मंच पर ही अपना 
मंचन कर देत ेहैं। इन्हें जहाूँ िी िोड़ा सा स्पेस समल जाता है, ये िहीं अपनी नाट्‌य प्रस्तुयत कर देत ेहैं। महंगे प्रेक्षागहृ का 
ककराया ये मण्डसलयाूँ िहन नहीं कर सकती। व्यािसाययक रंगमंडसलयां महानगरों में महंगे प्रेक्षागहृ बुक करन ेमें सक्षम 

होती हैं इससलए आमतौर पर ये अपनी प्रस्तुयत बडे़ प्रेक्षागहृ में ही करती हैं। 
 

र्ौककया रंगमंडसलयां अपनी प्रस्तुयत ककसी धासमशक पिश या स्क ल-कॉलेज के िावषशक समारोह या प्रयतयोथगताओं में ही 
करती हैं। इससलए इनमें स्िायययि का अिाि पाया जाता है। इसके विपरीत व्यािसाययक रंगमंच में स्िायययि का िाि 

पाया जाता है। “जहाूँ प्रोफेर्नल थिएटर होता है- िहाूँ पर हर ददन पदाश उठता है।”¹⁴ व्यािसाययक मंडसलयों में स्िायययि 

िाि के बािज द डॉ. चन्रर्ेखर कम्चबार का मानना है कक- “र्ौककया रंगमंच, जो व्यािसाययक रंगमंच के मुकाबल ेअथधक 

पररटकृत है और अथधक सुसंस्कृत और सर्क्षक्षत सुसभ्य दर्शकों को संबोथधत करता है।”¹⁵ र्ौककया रंगमंच अपने 

प्रतीकायमक स्िरूप में व्यािसाययक रंगमंच स ेबेहतर है या नहीं, इस प्रश्न में न उलझ कर यहाूँ रंगमंच के विकास और 
स्टैण्डडश की बात करना ज्यादा प्रासंथगक होगा। “सिाल यह नहीं है कक र्ौककया रंगमंच अ्छा है या बुरा है- नाटक यह िी 
अ्छा है, नाटक पेर्ेिर िी अ्छा है; सिाल यह है कक र्ौककया नाटक जो हो रहा है िो कैसा हो रहा है और कहाूँ तक पहंुच 

रहा है। उसका स्टैण्डडश बराबर है या नहीं |”¹⁶ 
 

िारतेन्द ुयुग में र्ौककया रंगमंच जब अजस्तयि में आया तिी स ेर्ौककया और व्यािसाययक रंगमंच में हमें कुछ बुयनयादी 
अन्तर देखने को समलते हैं। र्ौककया रंगमंच में जहाूँ अपने र्गल को महयि ददया जाता है, िहीं द सरी तरफ व्यािसाययक 

रंगमंच के केन्र में धन है। र्ौककया रंगमंडसलयों के कलाकार अपनी आजीविका के सलए आय के द सरे स्त्रोतों पर यनिशर हैं 
िहीं व्यािसाययक रंगमंच के कलाकार अपनी आजीविका के सलए रंगमंच से होने िाली आय पर यनिशर है। र्ौककया रंगमंच 

की विषय-िस्तु जहाूँ आमतौर पर सादहजययक होती है िहीं व्यािसाययक रंगमंच की विषय-िस्तु मनोरंजन प्रधान होती है। 
र्ौककया रंगमंच स्ििाविक रूप म ेसमतव्ययी है तो व्यािसाययक रंगमंच िक्यता सलए हुए होता है। र्ौककया रंगमंडसलयों 
को जहाूँ स्पेस समल जाए ये िहीं अपनी नाट्‌य प्रस्तुयत कर देती हैं। जबकक व्यािसाययक रंगमंडसलयां अपने प्रदर्शन दटकट 

लगाकर प्रेक्षागहृ में करना पसंद करतीं हैं। उपरोक्त अंतर के बािज द इस बात में कोई र्ंका नहीं कक दहदंी रंगमंच के सलए 

र्ौककया और व्यािसाययक दोनों ही रंगमंच की अपनी-अपनी महयिप णश ि समका रही है और रहेगी।  
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