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सार  

भारतीय कला का अध्ययन सदियों स ेदिकससत हुई एक समृद्ध और दिदिध सांसृ्कततक दिरासत में गोता लगाने 

जैसा है। यह केिल सौंिययशास्त्र की सराहना नहीं है, बल्कि एक सभ्यता की आत्मा, उसके दिश्िासों, िशयन और 

ऐततहाससक यात्रा को समझना भी है। ससिं धु घाटी सभ्यता की प्राचीन कलाकृततयों से लेकर समकालीन 

अतभव्यदियों तक, भारतीय कला ने आध्यातत्मकता, जीिनशैली और समाज के हर पहलू को िशाया है। भारतीय 

कला की जडें प्रागैततहाससक काल स ेजुडी हैं, जैसा दक भीमबेटका जैसी गुफाओिं  में दमल ेशैल तचत्रों से स्पष्ट होता है। 

ये प्रारिं तभक अतभव्यदियाँ मानि की रचनात्मकता और प्रकृतत से उसके जडुाि को िशाती हैं। इसके बाि, ससिं धु घाटी 

सभ्यता ने शहरी दनयोजन और टेराकोटा मूर्तययों के माध्यम से अपनी कलात्मकता का प्रिशयन दकया। मौयय काल ने 

सम्राट अशोक के स्तिं भों और उनकी राजसी मूर्तययों के साथ कला में एक महत्वपूर्य मोड दिया, सजसमें बौद्ध धमय का 

प्रभाि स्पष्ट था। गुप्त काल को भारतीय कला का "स्वर्य युग" माना जाता है, सजसमें अजिं ता की गुफाओिं  के तभतितचत्रों 

और सारनाथ की मूर्तययों में अदितीय पररष्कार और आध्यातत्मक गहराई दिखाई िेती है। इसी काल में नागर और 

द्रदिड शैली में दिशाल मिं दिरों का दनमार् भी शुरू हुआ। मध्यकालीन भारत में कला का दिकास जारी रहा। राजपूत 

और मुगल शासकों के सिं रक्षर् में लघु तचत्रकला (दमदनएचर पेंटटिं ग) एक प्रमुख कला रूप के रूप में उभरी। मुगल 

तचत्रकला में फारसी और भारतीय शैल्कलयों का सुिं िर दमश्रर् िेखा गया, सजसमें िरबारी जीिन, सशकार के दृश्य और 

ऐततहाससक घटनाओिं  को िशाया गया था। दूसरी ओर, राजपूत तचत्रकला ने धार्मयक और पौराल्कर्क दिषयों पर ध्यान 

कें दद्रत दकया, दिशेष रूप से कृष्ण लीला और रामायर् की कहादनयों पर। स्थापत्य कला में, मुगल काल में ताजमहल 

और लाल दकला जैसी भव्य सिं रचनाओिं  का दनमार् हुआ, जो समरूपता और सुिं िरता का प्रतीक हैं। 

मुख्य शब्द : 

भारतीय, मूर्तयकला,  सिं सृ्कतत  
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भूममका  

भारतीय कला का अध्ययन समय और सिं सृ्कततयों के बीच एक आकषयक यात्रा है। यह कला केिल आँखों 

को भाने िाली नहीं है, बल्कि एक गहरा िाशयदनक और आध्यातत्मक अथय भी रखती है। यह भारत की आत्मा का एक 

िपयर् है, जो इसकी अदिश्िसनीय दिदिधता, लचीलेपन और शाश्ित रचनात्मक भािना को िशाता है। 

भारतीय कला का इततहास हजारों िषों पुराना है, जो सभ्यता के दिकास के साथ-साथ फला-फूला है। यह 

केिल सौंिययशास्त्र का दिषय नहीं है, बल्कि यह भारतीय सिं सृ्कतत, धमय, िशयन और जीिन शैली का एक गहरा प्रततटबिं ब 

है। भारतीय कला अपने दिदिध रूपों, शैल्कलयों और अतभव्यदियों के कारर् दुदनया भर में अदितीय और प्रशिं ससत 

है। इसमें दृश्य कला, प्रिशयन कला और लोक कलाएँ शादमल हैं, जो एक समदृ्ध दिरासत का दनमार् करती हैं। 

औपदनिेसशक काल के िौरान, पसश्चमी कला रूपों का प्रभाि बढा, सजससे किं पनी शैली और बाि में बिं गाल 

सू्कल का उिय हुआ, सजसने पारिं पररक भारतीय कला को पुनजीदित करने का प्रयास दकया। राजा रदि िमा जैसे 

कलाकारों ने भारतीय पौराल्कर्क कथाओिं  को यूरोपीय यथाथयिाि के साथ तचदत्रत दकया। 20िीं सिी के मध्य स े

भारतीय कला में आधुदनकता और समकालीन दिचारों का समािेश हुआ। एम.एफ. हुसैन, एस.एच. रजा और अमतृा 

शेरदगल जैसे कलाकारों ने िैसश्िक कला पररदृश्य पर भारत का प्रततदनतधत्व दकया, जबदक ितयमान में, भारतीय कला 

दनरिं तर दिकससत हो रही है, सजसमें नए माध्यमों और दिषयों का प्रयोग दकया जा रहा है। 

भारत में दृश्य कला का एक लिं बा और शानिार इततहास रहा है। तचत्रकला इसका एक प्रमुख अिं ग है। प्राचीन 

काल में, अजिं ता और एलोरा की गुफाओिं  में दमली तभति तचत्रकारी भारतीय तचत्रकला की प्रारिं तभक ऊँचाइयों को 

िशाती है। ये तचत्र बौद्ध धमय की कहादनयों और जीिन को जीििं त करते हैं, सजनमें रिं गों और भािनाओिं  का अद्भुत 

सिं गम है। मध्यकाल में, मुगल और राजपूत शैल्कलयों का दिकास हुआ। मुगल तचत्रकला में िरबारी जीिन, सशकार और 

ऐततहाससक घटनाओिं  का सूक्ष्म तचत्रर् दमलता है, जबदक राजपूत तचत्रकला में धार्मयक दिषयों, पे्रम कहादनयों और 

पौराल्कर्क कथाओिं  को िशाया गया है। इसके अलािा, पूरे भारत में दितभन्न प्रकार की लोक तचत्रकलाएँ प्रचल्कलत हैं, 

जैसे मधुबनी, पटतचत्र और िली, जो क्षेत्रीय पहचान और जीिन शैली को िशाती हैं। 

मूर्तय कला भी भारतीय कला का एक महत्वपूर्य पहल ूहै। हडप्पा सभ्यता से लेकर मौयय, गुप्त और चोल ििं शों 

तक, मूर्तय कला ने दितभन्न रूपों और शैल्कलयों में दिकास दकया है। मिं दिरों की िीिारों पर उत्कीर्य िेिी-िेिताओिं , यक्षों 

और यसक्षल्कर्यों की मूर्तययाँ न केिल कलात्मक उतृ्कष्टता का प्रतीक हैं, बल्कि धार्मयक भािनाओिं  और िाशयदनक 

दिचारों को भी व्यि करती हैं। चोल काल की कांस्य मूर्तययाँ, दिशेष रूप से नटराज की मूर्तययाँ, अपनी गततशीलता 

और दििरर् के ल्कलए प्रससद्ध हैं। 

प्रिशयन कला के क्षेत्र में, भारत ने दुदनया को कई अनूठी शैल्कलयाँ िी हैं। भारतीय शास्त्रीय नृत्य अपनी जदटल 

मुद्राओिं , भािों और तालबद्ध पैरों के काम के ल्कलए जाने जाते हैं। भरतनाट्यम, कथक, ओदिसी, कुतचपुडी, 
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मोदहनीअट्टम और कथकली जैसे नतृ्य रूप सदियों से दिकससत हुए हैं और इनमें धार्मयक कथाओिं  और पौराल्कर्क 

प्रसिं गों को िशाया जाता है। प्रते्यक नृत्य शैली की अपनी दिसशष्ट िेशभूषा, सिं गीत और प्रस्तुतत शैली होती है। 

सादहत्य की समीक्षा 

शास्त्रीय सिं गीत भारतीय सिं सृ्कतत की आत्मा है। इसे मुख्य रूप स ेिो प्रमुख प्रर्ाल्कलयों में दिभासजत दकया 

गया है: उिरी भारत में टहिं दुस्तानी शास्त्रीय सिं गीत और िसक्षर्ी भारत में कनाटक शास्त्रीय सिं गीत। टहिं दुस्तानी सिं गीत 

में रागों और तालों का उपयोग होता है, सजसमें ख्याल, धु्रपि और ठुमरी जैसी शैल्कलयाँ शादमल हैं। कनाटक सिं गीत में 

भी राग और ताल महत्वपूर्य होते हैं, लेदकन इसकी सिं रचना अतधक औपचाररक होती है। िोनों ही प्रर्ाल्कलयों में गायन 

और िाद्य सिं गीत का महत्वपूर्य स्थान है। [1] 

भारत में लोक और जनजातीय कलाओिं  का भी एक दिशाल और रिं गीन सिं सार है। ये कला रूप स्थानीय समुिायों की 

अनूठी परिं पराओिं , त्योहारों और िैदनक जीिन को िशाते हैं। दमट्टी के बतयन, कपडा बुनाई, आभूषर् बनाना, टोकररयाँ 

बुनना और तभतितचत्र बनाना ऐसी कई कलाएँ हैं जो ग्रामीर् भारत में फलती-फूलती हैं। [2] 

आधुदनक काल में, मूर्तयकला ने यथाथयिािी और अमूतय िोनों शैल्कलयों को अपनाया है। समकालीन कलाकार अपनी 

कृततयों में पारिं पररक और आधुदनक तकनीकों का दमश्रर् कर रह ेहैं, जो भारतीय मूर्तयकला की दनरिं तर दिकासशील 

प्रकृतत को िशाता है। [3] 

भारतीय तचत्रकला का इततहास सहस्रादियों पुराना है, जो पाषार् युग से लेकर आधुदनक काल तक अपनी समदृ्ध 

परिं परा और दिदिधता को िशाता है। यह केिल रिं गों और रेखाओिं  का सिं योजन नहीं, बल्कि भारतीय सभ्यता, िशयन, 

धमय और जीिनशैली का जीििं त िपयर् है। भारतीय तचत्रकला का अध्ययन हमें इस उपमहािीप की सांसृ्कततक गहराई 

और कलात्मक अतभव्यदि के दिकास को समझने में मिि करता है। [4] 

प्रारिं तभक भारतीय तचत्रकला के प्रमार् प्रागैततहाससक शैल तचत्रों में दमलते हैं, जैसे दक भीमबेटका की 

गुफाओिं  में, जो आदिमानि के जीिन, सशकार और अनुष्ठानों को िशाते हैं। ये तचत्रकलाएँ न केिल कलात्मक 

अतभव्यदि थीं, बल्कि उस समय के मानि समाज के ल्कलए सिं िाि का एक महत्वपूर्य माध्यम भी थीं। इसके बाि, ससिं धु 

घाटी सभ्यता में दमट्टी के बतयनों पर ज्यादमतीय आकृततयाँ और कुछ मानि आकृततयाँ पाई गईं, जो तचत्रकला के 

प्रारिं तभक रूपों को इिं दगत करती हैं। [5] 

भारतीय कला के दितभन्न रूपों का अध्ययन 

आधुदनक और समकालीन भारतीय तचत्रकला अत्यतधक दिदिध है, सजसमें अमूतय कला, पॉप आटय, 

प्रततष्ठान कला और दिसजटल कला सदहत दितभन्न शैल्कलयों और माध्यमों का प्रयोग दकया जा रहा है। एम.एफ. हुसैन, 

एस.एच. रजा, तैयब मेहता और फ्रांससस न्यूटन सूजा जैस ेकलाकारों ने िैसश्िक कला पररदृश्य में भारतीय कला को 
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एक दिसशष्ट स्थान दिलाया है। आज, भारतीय तचत्रकला न केिल अपनी जडों से जुडी हुई है, बल्कि िैसश्िक कला 

आिं िोलनों स ेभी प्रभादित है, सजससे यह लगातार दिकससत हो रही है। 

भारतीय तचत्रकला का अध्ययन हमें केिल कला के इततहास को नहीं ससखाता, बल्कि हमें भारतीय सिं सृ्कतत, 

समाज और उसके आध्यातत्मक मूल्यों की गहरी समझ भी प्रिान करता है। यह एक दनरिं तर दिकससत होती हुई कला 

परिं परा है जो अतीत की समृद्ध दिरासत को सिं जोए हुए है और भदिष्य के ल्कलए नए मागय प्रशस्त कर रही है। 

मौयय और गुप्त काल भारतीय कला के स्वर्य युग के रूप में जाने जाते हैं। अजिं ता और एलोरा की गुफाओिं  

में तभति तचत्र बौद्ध धमय के ससद्धांतों, जातक कथाओिं  और िरबारी जीिन का उतृ्कष्ट तचत्रर् करते हैं। ये तचत्रकलाएँ 

अपनी तकनीकी प्रिीर्ता, रिं ग सिं योजन और भािातभव्यदि के ल्कलए दिश्ि प्रससद्ध हैं। इनमें प्राकृततक रिं गों का 

प्रयोग दकया गया था, और इनकी स्थादयत्व आज भी आश्चययचदकत करता है। राजपूत और मुगल काल में 

लघुतचत्रकला का उिय हुआ। मुगल तचत्रकला में फारसी और भारतीय शैल्कलयों का सुिं िर दमश्रर् िेखने को दमलता है, 

सजसमें िरबारी दृश्यों, सशकार और ऐततहाससक घटनाओिं  का सजीि तचत्रर् दकया गया। राजपूत तचत्रकला, दिशेष 

रूप से मेिाड, दकशनगढ और कांगडा शैल्कलयाँ, भदि, पे्रम और लोक कथाओिं  पर कें दद्रत थीं, सजसमें राधा-कृष्ण के 

पे्रम को दिशेष रूप स ेिशाया गया। 

मध्यकाल के बाि, किं पनी शैली और औपदनिेसशक प्रभाि ने भारतीय तचत्रकला में एक नया मोड लाया। 

दिदटश सिं रक्षर् में, भारतीय कलाकारों ने यूरोपीय तकनीकों और दृदष्टकोर्ों को अपनाया, सजससे एक सिं कर शैली 

दिकससत हुई। राजा रदि िमा जैसे कलाकारों ने भारतीय पौराल्कर्क कथाओिं  और दिषयों को पसश्चमी यथाथयिाि के 

साथ तचदत्रत दकया, सजससे उनकी कला जन-जन तक पहँुची। 20िीं शतािी में, बिं गाल सू्कल ने भारतीय कला में 

राष्ट्रीयता और स्विेशी मूल्यों को पुनजीदित दकया। अिनींद्रनाथ टैगोर और निं िलाल बोस जैसे कलाकारों ने पसश्चमी 

प्रभािों स ेहटकर भारतीय कला परिं पराओिं  पर ध्यान कें दद्रत दकया। अमतृा शेरदगल जैसी कलाकारों ने भारतीय 

दिषयों को आधुदनक यूरोपीय शैल्कलयों के साथ जोडा, सजससे भारतीय कला को िैसश्िक मिं च पर पहचान दमली। 

भारतीय मूर्तयकला का सबसे पहला और महत्वपूर्य साक्ष्य ससिं धु घाटी सभ्यता (लगभग 2500-1500 ईसा 

पूिय) स ेदमलता है। इस काल की मूर्तययां मुख्य रूप से टेराकोटा (दमट्टी), पत्थर और कांस्य से बनी हैं। मोहनजोिडो की 

नतयकी और पशुपतत सील जैसी कलाकृततयां उस समय की उन्नत कलात्मक और तकनीकी कौशल को प्रिर्शयत 

करती हैं। टेराकोटा की मातिेृिी की मूर्तययां, धार्मयक अनुष्ठानों और मातृशदि की पूजा को िशाती हैं। 

मध्यकालीन युग में, मूर्तयकला का दिकास दितभन्न क्षेत्रीय राजििं शों के तहत हुआ, जैसे दक चोल, पल्लि, 

चिं िेल और चालुक्य। चोल कांस्य मूर्तययां, दिशेष रूप से नटराज की, इस काल की मूर्तयकला की उतृ्कष्ट कृततयां हैं। ये 

मूर्तययां न केिल धार्मयक प्रतीकात्मकता का प्रततदनतधत्व करती हैं बल्कि गतत और लय का भी सुिं िर तचत्रर् करती 

हैं। खजुराहो के मिं दिर अपनी कामुक और जीिन-आधाररत मूर्तययों के ल्कलए प्रससद्ध हैं, जो उस समय के सामासजक 

और धार्मयक दिश्िासों को िशाते हैं। 
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भारतीय मूर्तयकला का अध्ययन केिल पत्थर या धातु के टुकडों का अध्ययन नहीं है, बल्कि यह एक 

सांसृ्कततक यात्रा है, जो हमें प्राचीन सभ्यताओिं , धार्मयक दिश्िासों और कलात्मक अतभव्यदियों से जोडती है। यह 

हमें यह समझने में मिि करता है दक कैसे कला ने भारतीय समाज और धमय को आकार दिया और कैसे यह पीढी-िर-

पीढी दिकससत होती रही है। 

भारतीय शास्त्रीय सिं गीत केिल ध्वदन का एक सिं योजन नहीं है, बल्कि यह सदियों पुरानी परिं पराओिं , गहन 

िाशयदनक दिचारों और आध्यातत्मक अनुभिों का एक समदृ्ध tapestry है। इसका अध्ययन केिल एक कला रूप 

सीखना नहीं, बल्कि एक जीिनशैली को अपनाना है जो अनुशासन, समपयर् और गहरी सांसृ्कततक समझ की मांग 

करती है। भारतीय शास्त्रीय सिं गीत का अध्ययन भारत की समदृ्ध दिरासत से जुडने और स्वयिं  के भीतर सद्भाि 

खोजने का एक अनूठा मागय प्रिान करता है। 

भारतीय शास्त्रीय सिं गीत की जडें प्राचीन िेिों में दनदहत हैं, जहाँ 'सामिेि' में भजनों के गायन के ल्कलए दनयमों 

का उल्लेख दमलता है। समय के साथ, यह कला रूप दिकससत हुआ और िो मुख्य परिं पराओिं  में दिभासजत हो गया: 

उिर भारत का टहिं दुस्तानी सिं गीत और िसक्षर् भारत का कनाटक सिं गीत। हालाँदक िोनों की मूल अिधारर्ाएँ समान 

हैं, जैसे दक राग (मेलोदिक फे्रमिकय ) और ताल (लयबद्ध चक्र) की प्रधानता, उनकी प्रस्तुतत शैली, अलिं करर् और 

कुछ दिसशष्ट रागों में तभन्नताएँ हैं। टहिं दुस्तानी सिं गीत में improvisation और खुली सिं रचना पर अतधक जोर दिया जाता 

है, जबदक कनाटक सिं गीत में रचनाओिं  की अतधक दनसश्चत और सिं रतचत प्रस्तुतत होती है। इन िोनों शैल्कलयों का 

अध्ययन अपनी-अपनी दिसशष्टताओिं  और सौंियात्मक मूल्यों के कारर् महत्वपूर्य है। 

इस सिं गीत का अध्ययन राग और ताल की गहरी समझ पर कें दद्रत है। राग एक दिशेष मूि या भािना को 

व्यि करने िाली ध्वदनयों का एक दिसशष्ट सिं योजन है, सजसमें स्वरों की एक दनसश्चत आरोही और अिरोही गतत होती 

है। प्रते्यक राग का अपना एक व्यदित्व और समय होता है जब उसे गाया या बजाया जाना चादहए। दूसरी ओर, ताल 

सिं गीत को एक दनसश्चत लयबद्ध ढाँचा प्रिान करता है। यह दितभन्न तालों का एक जदटल चक्र होता है जो सिं गीत को 

गतत और सिं रचना िेता है। राग और ताल का सही ज्ञान और उनका प्रयोग भारतीय शास्त्रीय सिं गीत के अध्ययन की 

आधारसशला है। 

भारतीय शास्त्रीय सिं गीत का अध्ययन पारिं पररक रूप से गुरु-सशष्य परिं परा के माध्यम स ेहोता आया है। इस 

परिं परा में, छात्र गुरु के सादन्नध्य में रहता है और न केिल सिं गीत सीखता है, बल्कि जीिन के नैततक और आध्यातत्मक 

मूल्यों को भी आत्मसात करता है। यह एक लिं बा और धैययपूर्य सफर है, सजसमें ररयाज (अभ्यास) की महत्वपूर्य भूदमका 

होती है। दनरिं तर अभ्यास से ही आिाज या िाद्य यिं त्र पर दनयिं त्रर्, सूक्ष्म स्वरों को पहचानने की क्षमता और रचनात्मकता 

दिकससत होती है। यह अध्ययन व्यदि में एकाग्रता, धैयय और दृढ सिं कल्प जैसे गुर्ों का दिकास करता है। 

भारतीय शास्त्रीय सिं गीत का अध्ययन कई व्यदिगत और सांसृ्कततक लाभ प्रिान करता है। यह मसस्तष्क 

को उिेसजत करता है और स्मतृत तथा एकाग्रता में सुधार करता है। इसके आध्यातत्मक पहल ूमानससक शांतत और 
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भािनात्मक सिं तुलन प्राप्त करने में मिि करते हैं। यह कला रूप भािनाओिं  को व्यि करने का एक शदिशाली 

माध्यम है, जो श्रोता और कलाकार िोनों को गहराई से प्रभादित करता है। सांसृ्कततक दृदष्टकोर् से, इसका अध्ययन 

भारत की समदृ्ध कलात्मक दिरासत को जीदित रखने और आने िाली पीदढयों तक पहँुचाने के ल्कलए महत्वपूर्य है। 

यह हमें अपनी जडों से जोड ेरखता है और हमारी पहचान को पुष्ट करता है। 

आधुदनक युग में भी भारतीय शास्त्रीय सिं गीत का अध्ययन प्रासिं दगक बना हुआ है। यद्यदप आज इसे सीखने 

के ल्कलए नए तरीके और सिं स्थाएँ उपलब्ध हैं, गुरु-सशष्य परिं परा का महत्व अभी भी बरकरार है। िैसश्िक मिं च पर इसकी 

बढती पहचान इसके साियभौदमक आकषयर् का प्रमार् है। इस सिं गीत का अध्ययन न केिल एक कला का ज्ञान 

प्रिान करता है, बल्कि यह आत्मा को पोदषत करता है और जीिन को एक नई गहराई प्रिान करता है। यह एक ऐसी 

यात्रा है जो अनिं त है और सजसका हर किम ज्ञान और आनिं ि से भरा होता है। 

मिष्कर्ष  

भारतीय कला एक दिशाल महासागर है सजसमें अनदगनत रत्न सछपे हैं। यह केिल एक रचनात्मक 

अतभव्यदि नहीं है, बल्कि यह भारतीय सभ्यता की आत्मा, उसके दिश्िासों, सिं घषों और आनिं ि का िपयर् है। इसकी 

दिदिधता, आध्यातत्मकता और गहराई इस ेिैसश्िक मिं च पर एक अदितीय स्थान दिलाती है। यह कला पीढी-िर-पीढी 

हस्तांतररत होती रही है, जो भारतीय सांसृ्कततक पहचान का एक अतभन्न अिं ग बनी हुई है और भदिष्य में भी दिकससत 

होती रहेगी।  
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